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Carolina Velasquez (Piracicaba-SP, 1978)

A pesquisa de Carolina Velasquez &€ uma interseccao de conhecimentos, linguagens e
disciplinas. Seu trabalho estrutura-se nos saberes corporais € no convite a quem observa.
Ao reavivar algo anterior ao proprio conhecimento, existe uma convergéncia entre a pratica
basica da educacdo, em que o maior valor € o respeito as vivéncias, e a bagagem
intelectual e emocional de cada pessoa. Dessa forma, firmam-se aliancas onde a

colaboracgao se transforma em material compositivo da obra.

Primeira brasileira de uma familia boliviana, Carolina busca de maneira instintiva o
conhecimento ancestral ao ir em direcao de locais carregados de historia, ou melhor,
historias fantasticas, sociais e geologicas para a criacao de suas performances, onde o
corpo alia-se prontamente a natureza e a paisagem. Um resgate afetivo e politico
conectado aos quatro elementos, a cosmogonia e ao céu, que € testemunha das diversas
idades da Terra e das acoes desastrosas da humanidade (ou melhor, de parte dela), mas
que ainda permanece intacto aos apagamentos causados pelas imposi¢cOes politicas,

econdmicas e bélicas. Talvez seja o céu que apadrinhe/amadrinhe o trabalho de Carolina.

Curador Cadu Goncalves



Carolina Velasquez

Nascida em Piracicaba - SP (1978), filha de bolivianos,
descendente das etnias indigenas Quechua Aymara, O
resgate de aspectos da ancestralidade por meio da criagao
de imagens da memoria e performances em paisagens
ancestrais é tema central desta pesquisa e producéo.

Trabalha nas linguagens da arte téxtil, escultura, video e
fotografia.

Bacharel em Artes ( UNESP) - 2003,

P6s em Praticas Artisticas Contemporéneas (FAAP) -
2017,

Mestre em Processos e procedimentos artisticos com a
pesquisa A costura dos arquétipos: Performances
Fabulosas (UNESP) 2021.



Suely Rolnik aponta em artigo sobre os objetos relacionais o posicionamento da artista Lygia Clark, que
afirma nao haver mais lugar para o espectador € mais nenhum tipo de posicao de exterioridade, o
espectador torna-se receptor ao ser convocado a ter uma experiéncia corporal com os objetos,
determinando assim a existéncia da obra pela relacao do “cliente”, como Lygia chamava o receptor, com o
objeto relacional (2005, p.02).
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Exercicios de aterramento para os rituais simbdlicos de afeto ou performances. Casa das Caldeiras.2017



Viagens de pesquisa

\ Carnaval de Oruro

Montanha Chacaltaya - 5400 m de altitude

Ritual para El Tio - nas Minas de Oruro/Bolivia

Xingu - Quarup - Amazonia / Brasil




As cinzas de Sebastian. 2
Viagens e performances de campo. Bolivia. 2019 ¥ =




As cinzas de Sebastian

Chacaltaya é um pico da Cordilheira dos Andes, a montanha fica a 24 quildmetros de El Alto, considerada a cidade com
maior presenca de indigenas na Bolivia. Tem 5.400 metros de altura, um dos lugares mais altos do mundo, e é local de
pratica de rituais andinos. “Aca emana energia, por eso (este lugar) es sagrado (VALDEZ, 2016). E uma Wak’a, um local
de poder, um santuario que emana energia ancestral.

Passamos na Calle de las brujas antes de ir a montanha, parecia de suma importancia e concordancia de toda a familia
presente (meu filho, minha méae, irma e duas sobrinhas — Tumbao, Elma, Cristina, Luisa e Vitoria) que fizéssemos algo
por la, um desejo intuitivo do coletivo. Comprei palo santo (uma madeira que € queimada como incenso com alto poder
de purificacado de energias), agua florida (espécie de mescla de esséncias com alto poder de transformacéao e renovacao
dos desequilibrios energéticos), koa (erva andina para defumacao) e uma imagem em pedra de Pachamama com a
representacao de uma familia.

Naquele dia subimos a montanha para entregar parte das cinzas de nuestro papa y abuelo, eu estava ocupando o lugar
de mediadora de energias e portanto pedi permissao a montanha para subirmos e fui guiada ao melhor local e momento
para montar um altar e pronunciar palavras em homenagem ao falecido Sebastian, cujo nome foi entoado muitas vezes,
de acordo com a velocidade do vento que nos circundava e levava este som em direcéo ao entorno (céus, neve e
montanha); ali repetindo e saudando o nome Sebastian surgem as visdes de uma crianca, um jovem e um idoso, elas
dancam sorrindo pela montanha sendo levadas por Pachamama (entidade corporificada pela figura da montanha), neste
instante ocupo o lugar de um guardiao e visto minha mascara de felino. “O mundo do meio é o que chamamos de
realidade — o mundo exterior da riqueza, das financas, do trabalho, da criatividade e dos relacionamentos” (ARRIEN,
2015, p. 24).

Trecho de dissertacao de mestrado, pag.335-6. VELASQUEZ, 2021. A costura dos arquétipos. Relato de viagem de
2019.



Fabuloso, conceito metafora criado pela artista: adjetivo que se transforma em substantivo

guando suas proposi¢coes atingem e incorporam o outro, o participador.
Pesquisa sobre formas arquetipicas pela linguagem das mascaras, vestimentas e escultura

téxtil.

Fotografia de Tumbao Velasquez Y Castro




O termo Fabuloso é designado pelo encontro entre memoérias apagadas pelos processos civilizatorios e por
habitos do pensamento e do corpo, condicionantes do cotidiano, e a partir do ato de libertacdo dessas memaorias pela

entrega e decisio do participante na proposicao artistica chamada Performances Fabulosas.

A proposicao artistica busca a reconstrucdo da ancestralidade de cada participante por meio das acgodes
corporeas desenvolvidas em cada performance—ritual, na qual o participador é acolhido, sendo-lhe dado um espaco
seguro para criar e recriar memorias ha muito apagadas nas histérias perdidas sobre seus antepassados. Essas
historias contém caracteristicas de temperamento, atitudes e decisbes de ancestrais que em suas trajetorias
desenharam narrativas de vida e, com isso, padrdes de escolha e comportamento que estio instaurados na memoaria
afetiva do participante. O objetivo da performance fabulosa € atingido quando o corpo-cotidiano € suspenso de suas
obrigacOes sociais que servem aos ideais da produtividade, comportamento aprovado pela comunidade e
movimentos corporais previsiveis, condicionados nao somente pelo meio cultural e social, mas também pelo espaco
em que este corpo cotidianamente ha décadas se encontra.

A proposicao acontece desde 2012 e se desenvolve em muitas etapas, de acordo com as demandas de
mercado de arte e dos calendarios de programacao das instituicées culturais. A pesquisa toma forma na residéncia
artistica Obras em Construcao, oferecido pela Associagdo Cultural Casa das Caldeiras em 2012; a direcdo da Casa
das Caldeiras desenvolve acgdes sociais, culturais e artisticas com algumas comunidades e me fez um convite de
acao artistica com uma dessas comunidades; paralelo a isso ocorreram minhas oficinas de arte com comunidades
Sem Teto durante o Festival Baixo Centro, também na cidade de Sao Paulo. VELASQUEZ, pag.74. 2021.



SESC avenida paulista. Exposicado La K'oa - Agradecimentos para Pachamama. 2022. Carolina Velasquez.
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SESC avenida paulista. Exposicédo La K'oa - Agradecimentos para Pachamama. 2022. Carolina Velasquez.




Sobre o “fazer nada’

O “fazer nada” € fundamental no resgate do que foi esquecido ao longo de um processo de colonizacao, que
nega outras formas de ser, pensar e se relacionar com o outro, com a natureza. O fazer nada torna-se um valor
estrutural da proposicao artistica em questao e € um valor praticado e trazido a consciéncia e discussao durante a
formacao—palestra—proposicao feita aos educadores do CENPEQ em janeiro de 2020, educadores que lidam com
jovens presos em unidades da Fundacao Casa; no aspecto da necessidade de se construir conteudo consciente por
meio do pensamento, muitas vezes vivenciamos memaorias e sensagdes que nos completam e trazem significados
sem a necessidade de que estas informacdes sejam valoradas como um produto ou um componente do curriculo
escolar. Entre os povos originarios, afirma Carolina, a arte nao esta apartada da vida. Nessa concepc¢éao, a criacao

artistica também é (auto)conhecimento e cura (CASTRO, 2020).

A nomenclatura fazer nada aqui tem um fundo de ironia, como se nascesse da boca de alguém que desconhece
a existéncia da episteme criatividade e suas condicdes e contextos de existéncia sob a perspectiva dos povos
originarios.

O critico Mario Pedrosa em 1966 alertava para os desafios do artista em sociedades onde
predominava a producao e consumo de produtos em massa. Em sua opiniao o trabalho
artistico teria ganhado nessas sociedades a ambiguidade de ser ao mesmo tempo improdutivo
e produtivo, o que colocava em jogo uma producéao artistica definida pelo uso da liberdade, ou
definida pelas demandas do mercado; uma arte como “exercicio da liberdade” ou como
instrumento as mobilizagées em massa e ao lazer alienante (PEDROSA, 1967, p. 111).

A arte esta relacionada a escavar e revelar esses segredos. Para isso, € necessario entrar em contato com
nossas raizes familiares, comunitarias. Apresentar-se de forma inteira ao outro é apresentar sua ancestralidade. E
gquando eu me apresento assim ao outro, o outro também se apresenta em sua totalidade (VELASQUEZ, 2020).

Trecho da pesquisa, pag.212, a Costura dos arquétipos para escrita que acompanha a interacao dos participadores nas trés

imagens acima, registro sobre a exposicaol/instalacao SESC avenida paulista. Exposicdo La K'oa - Agradecimentos para
Pachamama. 2022.



COSTURA ANCESTRAL

Parte da programacao da exposicao
La k'oa

SESC avpaulista.2022.
Carolina Velasquez




Memoéria e Ancestralidade: Campos de transcendéncia

A ancestralidade e sua ritualistica podem ressurgir de diferentes formas no cotidiano: uma fogueira acendida do
nada no quintal seguida de siléncio, um comportamento introvertido em meio a uma reuniao social animada, uma
obsesséao por determinada paleta de cores, cheiros familiares, imaginacéo de paisagens oniricas, a presenca de uma
peca de “artesanato” que emana diferentes sensagdes aos moradores de uma mesma casa, sao chamados de indicios
de campos de transcendéncia, nomenclatura criada dentro desta pesquisa.

O encontro de indicios de campos de transcendéncia € uma das consequéncias da proposicao artistica em
questao: a criagao de ritualisticas resultantes de memorias semissoterradas em nds. Muitas vezes, o ser hibrido nao
teve uma criacado com os valores da cultura de origem, muitas informacodes Ihe sao negadas, inclusive a lingua e o fato
de ficar distante das celebragcdes coletivas e dos rituais de iniciacao de suas origens, bem como dos parentes como
avos, bisavls, e das paisagens ancestrais. Isso faz com que o individuo fique sem referéncias quanto ao idioma
simbdlico, cosmovisao e mitologia de suas origens. Assim, 0os imigrantes teriam se deslocado fisicamente e junto com
eles os aspectos de seus rituais. Como fazer renascer, reexistir seus deuses em outras terras? Pela manualidade,

pelos valores, temperamento, pensamentos, paixoes que pulsam nestas pessoas, nestes caminhantes.

Essas memodrias, assim como os rituais que fazem parte delas, tomam corpo em minha pesquisa quando crio as
proposicoes, maneiras de acordar o que chamo de corpo espirito: exercicios de respiracao, de voz, movimentos do
corpo a partir de paisagens, ventanias e aguas, contato do corpo envolto em tecidos e sementes. E o corpo espirito € o
contrario do corpo cotidiano, este sendo o estado produto dos valores de nossa sociedade atual, sustentada nas bases
do colonialismo e pés-modernidade: consumismo, normose, automatismo e competitividade.O corpo espirito seria uma
episteme resultante da proposicao e uma episteme decolonial, no sentido de trazer consigo um lugar para o que
outrora foi esquecido, deixado de lado, inferiorizado. Link para video - https://www.instagram.com/p/CpSsqFZuQ9u/?
utm_source=ig_web_copy_link

Curso de tres dias de titulo COSTURA ANCESTRAL ocorreu em agosto de 2022 no Sesc avpaulista , com grupo de dez mulheres de diferentes
origens e faixas etarias, na ocupacao/ proposicao realizada sob o titulo La K’oa - Agradecimentos para Pachamama.



Trechos de cartas de intencao

As participadoras se inscreveram por meio de cartas para a
Proposicao COSTURA ANCESTRAL

“Tenho interesse nesse curso por me sentir convocada a uma

atividade tao ligada a minha histéria pessoal e de meus
conterraneos, a costura.
A visao e proposta de reconstrugcao que esta apresentada na
convocagao também me inspira, pensar que esta reconstrucao
pode ser realizada a todo momento, em diversas fases de
nossas vidas e trajetorias.

Poder falar e trocar isto com o grupo, imagino que sera de
muita riqueza também.”

“Sou filha de pai chinés e mae descendente de japoneses,
mas minha ancestralidade bioldgica é diferente da "do
coracao", pois foi adotada por eles assim que nasci.
Tenho multiplas raizes (as que ganhei por ter ganhado
uma familia e as que herdei), mas ao mesmo tempo
desconhec¢o de boa parte da minha historia Ancestral.
Enfim, gostaria de explorar o tema um pouco mais e achei
interessante a oportunidade dada.”

“Tenho interesse nesse curso por me sentir
convocada a uma atividade tao ligada a minha
historia pessoal e de meus conterraneos, a costura.
A visao e proposta de reconstrucao que esta
apresentada na convocacgao também me inspira,
pensar que esta reconstrucao pode ser realizada a
todo momento, em diversas fases de nossas vidas e
trajetorias.

Poder falar e trocar isto com o grupo, imagino que
sera de muita riqgueza também.”
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https://youtu.be/bU0UyfK6ghw
https://youtu.be/bU0UyfK6ghw
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- LABORATORIOS DE CRIACAO. Proposicdes aos publicos em formatos de quatro
oficinas.Exposicao Tunga - Conjuncdes Magnéticas, Itau Cultural e Instituto Tomie Ohtake



Encontros que duraram 05 dias, para celebrar a ancestralidade, a
costura das narrativas, trocas, dancas e resgate de saberes entre
mulheres andinas, filhas de bolivianos e brasileiras. Cadaparticipadora
construiu sua mascara e vestimenta com base em suas memorias e
descobertas, foram realizados exercicios corporais e de imaginagéao,
no final foi realizada uma performance na praia. Video resultado
exposto em 2021 na exposicado Amarracao.

Video COSTURA ANCESTRAL. Artista convidada do premio Vozes Agudas. 2021
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PERFORMANCES FABULOSAS.2019. Congresso de ensino e aprendizagem das artes na América latina: colonialismo

e questoes de género na unidade do Sesc Vila Mariana. Sao Paulo.




Performances Fabulosas. 2019 no congresso de ensino e aprendizagem das artes na América latina:colonialismo e
questoes de género na unidade do Sesc Vila Mariana/ SP




Relato de performance no congresso de ensino e aprendizagem das artes na América latina:colonialismo e
questdes de género na unidade do Sesc Vila Mariana/ SP

As vestimentas também dancam, uma delas tem as dimens6es compridas, € composta por diversos tipos de
tecidos, pesados e leves, e quando uma performer gira seu corpo, toda a vestimenta gira triplicando o tamanho de
seu corpo e, por um breve momento, nao sabemos se 0 que 0 move € uma pessoa ou uma grande ventania.
Outra performer corre sem medida icando a bandeira Wiphala; esta demarca o espaco ocupado pelo evento e é
passada por cima do publico, que nesse momento ainda € passivo, espectador que observa e frui dos gestos e
materiais, de forma espantada, dos seres que ali se apresentam. Outro performer, que agora € um Fabuloso,

joga-se frente aos trés ogas que tocam e cantam em seus atabaques.

A danca do Fabuloso torna-se o gesto corporal de se ajoelhar frente ao altar, como em alguns rituais, onde
os participantes agradecem aos deuses pelas gracas recebidas. Os Fabulosos cessam sua danca e os
participantes sao levados a adentrar um outro espago com uma instalagcao, termo utilizado como linguagem nas
artes visuais, montada com o fim de ser um altar. O altar € composto de tecidos coloridos, os aguayos - tecidos
confeccionados por comunidades da Ameérica Latina que contém simbologias e cores tipicas da regido,
considerados segredos guardados entre geragdes contra os apagamentos culturais causados pelas acdes da
presenca de outros povos colonizadores, e sementes e graos tipicos andinos, como milhos de diferentes cores,
favas e batatas de diferentes tipos, com simbolos em argila e pequenos bonecos, representacdes de habitantes
dos Andes. Os participantes que observam ainda receosos tém em suas maos velas que sao acendidas por
fabulosos que passeiam entre o publico. O narrador agora os convida a realizar um pago, segundo ele uma
celebracao andina chamada La K’oa, que envolve um altar e pequenos embrulhos contendo flores e sementes e
graos que serao destinados a deusa Pachamama, mae terra, em uma agao coletiva; os agora participantes
investigam o que antes era algo a se observar, escolhem os elementos dispostos no altar e os colocam em

pedacos de papel, os embrulham e guardam consigo. VELASQUEZ, pag.66. 2021.
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RECOLHIMENTO DE MEMORIAS. Instituto Inhotim. Setembro de 2019



Desde as primeiras Performances Fabulosas o time de performers varia, sdo educadores,
psicologos, dangarinos profissionais, estudantes de bairros de area rural, entre outros, que acima de
tudo possuem alteridade em relacao aos publicos; a diversidade de perfil destes performers deve ser
tal como € a pluralidade dos publicos. A estrutura é sempre diversificada: um Fabuloso narrador cujas
funcdes sdo dar as instrucdes verbais e levar o publico aos espacos de cada etapa, e dois ou mais
performers. Segundo Walter Benjamin em seu texto O Narrador: Consideragbes sobre a obra de
Nikolai Leskov, de 1936, o narrador esta em vias de extingdo; com a guerra mundial, tornou-se
manifesto um processo que continua até hoje. No final da guerra, observou-se que os combatentes
voltavam mudos do campo de batalha, ndo mais ricos, € sim mais pobres em experiéncia comunicavel
(BENJAMIN,1994, p. 1). A narragao, nesse caso, tem o papel de representar exteriormente aquilo que
se sente durante o processo de proposicao artistica. Nesta pesquisa temos essa caracteristica
estrutural da utilizagao tanto de meios trazidos por artistas dos anos 50, 60 e 70 do sistema vigente da
arte como as instrucbes e partituras criadas e utilizadas por Allan Kaprow, Yoko Ono, Marina
Abramovic e John Cage, mesclando a essas caracteristicas—ferramentas os meios utilizados por
povos originarios de todas as partes do mundo: as contacdes de histérias, as narrativas épicas de um
povo, as cancdes, as mitologias que sao revisitadas por cada geragao de criancas e jovens a partir de
um narrador, geralmente mais velho, que coloca as histérias sob uma perspectiva que resulta na
manutencao de valores sobre uma cosmovisao por parte de quem ouve, e mantem os lagos culturais
e politicos entre quem participa, garantindo a subsisténcia, a gestao daquele grupo e a harmonia
entre os integrantes. VELASQUEZ, pag.157.2021
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Roda de costura com as mulheres de abrigo Francisco Matarazzo. 2014. Residencia artistica na Casa das Caldeiras. Sao Paulo.




As mulheres e os fabulosos

Durante residéncia artistica na Casa das Caldeiras em 2014, tive o convite de atender a um grupo de mulheres
da casa de abrigo Francisco Matarazzo. Muitas dessas mulheres haviam passado por processo de flagelo, de dor; o
objetivo era acolhimento, fazer, falar, agir, dancar. Primeiro, recuperamos memdarias ao redor da maquina de costura
contando uma histéria onde as mulheres tinham de decidir pela protagonista: se vocé fosse Vasalisa, vocé iria
buscar fogo por todos aquele das familias que te maltrataram? Ou iria embora, ou ficaria? Respostas vinham infimas
diante de outra situacao dificil, aos poucos iam sentindo aquilo como uma brincadeira, um sonhar, projetar, gerenciar

nossas vidas que muitas vezes nao temos tempo para refletir; os caminhos vocé pode escolher.

No atelié de costura enchemos o corpo de uma escultura com formas humanoides, lhe demos cabelo, olhos,
boca, fala, gesto, roupas, carinho. Flores foram bordadas em sua barriga. O boneco ficou pronto; seu género foi
mudando de acordo com o ponto de vista de vida de cada uma daquelas mulheres, ele virou inimigo, amigo,
assustador, confiavel, ganhou abracos e dancas; por um breve momento tinha-se a percepcdo de que uma das
mulheres dangava com o boneco como dancasse consigo mesma € 0 Sseu Sorriso anunciava fazer as pazes com
algo dentro de si. E um objeto pequeno feito a parte, como amuletos para a semana que ia se iniciar; a vida
cobrando atencao e ansiedade, no coracao pequeno de feltro estava escrito coragem, a mulher ia levar ao tribunal
para se defender de seu irmao que era agressivo e tinha bastante controle sobre sua coragem. Uma adolescente do
grupo costurava e ia me contando timidamente que “Se néao fugisse ia ser pior, bem pior, talvez o fim e aqui estou,
vim para Sao Paulo onde me acolheram”; dizia com os olhos de quem nao sabe para onde vai, mas que esta e que a
vida vai tratar de apresentar os proximos passos. Sdo rodas de costura onde nos desligamos de condicionamentos
mentais e corporais dentro do aspecto social enquanto costuramos, as consequéncias sdo a partilha de receios,
sombras, narrativas dificeis, desabafos e alegrias em um ambiente sem a pressa, competitividade e julgamento,

caracteristicas comuns em ambientes bélicos de partes de nossa sociedade.



